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Zwischenstation

Der weltweit renommierte chilenische Komponist Becerra-Schmidt

fand als politischer Fliichtling an der Uni ein neues Wirkun

Am 30. Januar wurde am Tag der of-
fenen Tur des Faches Musik die
Komposition .Chanvan™ von Pro-
{essor Gustavo Becerra-Schmidt auf-
gelfUhrt. Damat trat der seit 1974 an
der Umversitiat Oldenburg wirkende
chilenische Komponist, der vor dem
faschistischen Putsch-Regime seiner
Heimat fluchtete, erstmals 1n Olden-
burg mit einem seiner Werke an die
Offentlichkeit. Unter Musikkennern
genieBt Becerra-Schmidt  weltweit

groBes Ansehen. Seine Kompositio-
nen werden in zahlreichen Landern -

insbesondere aber in den USA - von
den renomiertesten Orchestern - wie
u.a. dem Philadelphia Orchestra - ge-
spielt; AnlaB genug, den Blick auf ei-
nen politischen Musiker zu werfen,
dem die Universitat Asyl und Le-
bensraum bietel.

Volkskultur® bezeichnet. Die .De-
mokratisierung” chilenischer Kultur
spiclte sich allerdings nicht nur 1m
musikahischen Matenal ab. So arbei-
tete Becerra-Schmidt zusammen mit
jungen - spdter bekannt gewordenen -
Musikern am Aulbau einer Musik-
~Abendschule™, die von musiklieben-
den Jugendlichen aus allen Bevolke-
rungskreisen besucht wurde. An dice-
ser Abendschule landen auch Musik-
gruppen zusammen, dic heute noch

bestehen und zum Teil _professiona-
[Ihmam, Quila-

hsiert™ sind: Inu
payun, Aparcoa. Junge Studenten

lehrten dort, unter anderen Fernan-
do Garcia. Luis Advis, der die von
verfilmte .Can-
tata Santa Mana~ schrieb, Sergio Or-
tega, der Verfasser der chilenischen

Dieter Kronzucker

Hymne .Venceremos!”

Becerra-Schmidt komponierte in die-
ser Zeit alle Arten politischer Musik:
Lieder, Kantaten, Filmmusiken.
Horspicle. Die _Medien™ betrachtete
Becerra-Schmidt als kiinstlerisch-po-
htische .Walfe™. Die Musik sollte se-
mantisch .praziser”, dic Wirkung der
Musik vorhersehbarer (wissenschaft-

Kantate .Chile 73 und an der
schrittweisen  Realisierung  eines
Konzepts .verfilmter Partituren™ fiir
Kinder zu arbeiten. Die ,Partituren”
fiir Kinder sollen den .musikalischen
Analphabetismus™ bei Kindern behe-
ben helfen, ohne auf einen herkomm-
lichen Notenlehrgang zuriickzugrei-
fen. In den letzten Jahren erhielt
Becerra-Schmidt zunehmend auch
Kompositionsauftrige fir Kammer-
ensembles aus dem Umkreis des
Avantgardismus. In Chile, wo man
seine Filme vernichtet hat, werden
die .unpohtischen” seiner Stiicke
heute wieder aufgefiihrt. Konzerte
fUir verschiedene Soloinstrumente
und Kammermusik. Becerra-
Schmidt steht in Verbindung mit
zwoll weiteren, im europiischen Exil
lebenden chilenischen Komponisten.
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Schlagzeug. Das Klangergebnis weist
allerdings ins Mittelalter, ja in vorhi-
storische europiische Traditionen
zuriick - Schellen, Pfannen, Topfe,
kurz: Krach! Eine klangliche Verbin-
dung von Liturgiec und Protest.

Das Stiick .Charivan™ zeigt auch
excmplarisch Becerra-Schmidts Ver-
stiindnis von politischer Musik bzw.
politischer Wirkung von Musik. Die
politische Aussage ist nicht die der
.Agitation”, sondern die einer prizi-
sen Beschreibung. .Wenn Charivar
heute in Chile gespielt wiirde, so
miiBte nur daraul geachtet werden.
daB den Hérern genau erklart wird,
was ein Charivariist™, meint Becerra-
Die Allgemeinheit der musikalischen
politischen Aussage muB demnach
durch dic konkrete Situation umge-
setzt oder durch weitere Handlungen
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Auf Kursen versuchen diese zusam-
men mit exilierten Musikern immer
wieder thren musikalischen und poli-
tischen Standort zu bestimmen und
den Kontakt mit Musikern in Chile
aufrecht zu erhalten.

Obgleich Becerra-Schmidt enge Be-
zichungen zu Gruppen wie .Quila-

Trotz solcher Demokratisierungsan-
satze war die in Chile herrschende
Musik noch immer nach Europa
ornientiert. Becerra-Schmidt hat diese
Orientierung in den 50er Jahren qua-
s1 _subversiv™ genutzt: Eine Europa-
Studienreise 1954-1956 fiihrte 1hn
nicht nur nach Wien, Miinchen, Pa-

konkretisiert werden. In diesem Sin-
ne versteht Becerra-Schmidt auch
seine Aufgabe als Kompositionsleh-
rer. Obgleich er zugestehen muB, dal
sein EntschluB, in der Bundesrepu-
blik, speziell in Oldenburg, zu blei-
ben und nicht nach Pans oder Mexi-

Als 1im September 1973 die Faschi-
sten in Chile die Macht mit Wallen-
gewalt an sich nssen, war Becerra-
Schmidt Kultur-Attaché Chiles in der
Bundesrepublik. Salvador Allende
hatte den Kompositionsprolessor an

Gustavo Becerra-Schmidt

der Fakultit fur Musik und Darstel-
lende Kunst in Santiago/Chile als
personlichen Vertrauten fur zwel
Jahre mit dem Auftrag ins Ausland
beurlaubt, Itir Chiles Kultur zu _wer-
ben”. (In diesem Zusammenhang
hielt Becerra-Schmidt bereits 1972 ei-
nen Vortrag in Oldenburg.) Becerra-
Schmidts Verbindungen zu Deutsch-
land gehen indessen bereits auf seine
fritheste Jugend zuriick. Wie es sich
[iir einen Abkommling des chilem-
schen Kleinbiirgertums gehorte, be-
suchte er die Deutsche Schule und er-
hielt bei einer Klavierlehrernin Unter
richt. die in Berlin studiert hatte. Sein
Vater, der einen cinflullreichen
Chopin-Verein geliihrt hat, brachte
dem Sohn Gustavo bei, daB die euro-
piische Kultur weit hoher als die
einheimisch-chilenische stehe.

Als Becerra-Schmidt in den 40er Jah-
ren in Santiago Komposition zu stu-
dieren begann. war das Musikleben
Chiles bereits in einer .Demokrati-
schen Umwilzung™ begriffen, wie wir
es heute nachtriglich nennen wir-
den: Becerras erster Kompositions-
lehrer. Humberto Allende -kein Ver-
wandter des spdteren Prasidenten -
schrieb iiberwiegend Kompositio-
nen. die sich mit sozialen Problemen
Chiles belaBten. Sein musikalisches
Material bezog Allende von Bauern
und Arbeitern, insbesondere den Ge-
singen der’ Analphabeten, die Becer-

ra-Schmidt als _Speicher chilenischer
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ris, zweimal zu den _Darmstadter Fe-
internationalen

musikalischen
Avantgardismus serieller Prigung -
und nach Madnd. sondern auch zu
einer grundsatzlich kritischen Ein-
stellung gegeniiber der kompositori-
schen Entwicklung der Neuen Musik
in Europa. In Madnrid entwarf er einc
Folge von Aufsitzen zur .Krise der

rnenkursen™ - dem
Umschlageplatz des
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Kompositionslehre im Abendland™,
mit der er sich gegen das rein-senclle

Denken wandte. Zugleich untersuch-
te er in Spanien musikalisch-politi-
sche Strategie und Takuk von Kom-
ponisten, die unter einer Diktatur
arbeiten und leben.

Die erste Konsequenz aus solchen
Einsichten und Erfahrungen war al-
lerdings nicht ein  musikalischer
Bruch mit avantgardistischen Kom-
positionstechniken, sondern die zu-
nehmende Politisierung seiner kiinst-
lerischen Titigkeit. Becerra-Schmidt
wurde 1956 Leiter des .Instituts fir
musikalische  Verbreitung™, das
jahrlich iiber 500 Musikveranstaltun-
gen durchfiihrte. Er arbeitete als Pro-
grammredakteur am Rundlfunk, wo
er auch das Fernseh-Mischpult be-
diente.

Seit 1964 war er standiger aktiver
Mitarbeiter im ,Creative Committee”™
Allendes, das vor allem die Propa-

ganda- und Wahlkampfarbeit orga-
nisierte.
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lich berechenbarer) werden. Becerra-
Schmidt priigte die Formel von der
.aktiven Musikwissenschaft™: Kom-
position soll die in Musik umgesetzte
Wissenschalt sein. Ideen dieser Art
gingen auf der’ einfluBreichen chile-
nischen Komponisten Domingo San-
ta Cruz zuriick und landen in einer
Regelung der Universititsrelorm von
1968 ihren Niederschlag, wonach ein
Wissenschaltler mit einer Komposi-
tion promovieren konnte.

Der faschistische Putsch hat Becerra-
Schmidts Wirken und Arbeit in viel-
facher Weise verindert.

Seinen Lebensunterhalt be-
stritt Becerra-Schmidt vor sciner An-
stellung in Oldenburg im Frithjahr
1974 durch Spenden. Nachdem sich
seine 6konomische Basis wieder c¢t-
was stabilisiert hatte, begannerauch.
sein kompositorisches Schallen neu
auszurnichten.

Bis in die Regierungsjahre Allendes
hinein hatte er Musik fiir das .neue
Chile™  geschnicben: Filmmusik
~Wein und Trauben aus Chile™, . Val-
paraiso, du meine Liebe!™ usl., Kan-
taten politischen Inhalts wie die . Ele-
gie aul den Tod Lenins™, .Die Pro-
vokation™ oder . Vietnam 117, Nun, im
Exil, begann er. an einer Filmdoku-
mentation itber Pablo Nerudas ,.Ein
Haus auf dem Sandhiigel®, an einer

payun™ oder .Inti llimanti® unter-
halt, vertntt er doch eine andere
stilistische  Richtung chilenischer
Musik als diese Musiker. Wahrend
diese Gruppen von der chilenischen
Folklore ausgehend heute iiberwie-
gend (im Exil entstandene) neuere
Kompositionen  spielen,  strebt
Becerra-Schmidt eine Verbindung
des .amenkanischen und europii-
schen Kulturerbes™ mit Hilfe gewis-
ser Verfahren der avantgardistischen
(post-seriellen) Musik an.

Als Beispiel das Stiick .Chanvan®
(1979): Das musikalische Matenal st
nach dem Prinzip der .Tropen™ im
Sinne Matthias Hauers organisiert,
das heiBt, daB Teile von Zwolftonrei-
hen .in sich™ frei verandert werden
konnen, obgleich sie zusammenge-
nommen immer Zwolftonigkeit im
Sinne Schonbergs ergeben. Die . Tro-
pen” sind nach Typen siildamerikani-
scher Tonsysteme organisiert. (An
Stelle der Unterteilung 6 plus 6 bei
Hauer wahlt Becerra-Schmidt 5 plus
7, womit er sich den Weg zu pentato-
nischen Skalen freihilt.) Die von
Becerra-Schmidt in .Charivan™ ge-
wahlte Instrumentation wirkt eben-
falls zunachst avantgardistisch. Das
Stiick 1st nicht fiir drei Instrumente,
sondern drei Spieler konzipiert, die
insgesamt 42 Instrumente bedienen.
Das Klavier ist eine besondere Art

co zu gehen, auch _rein-musikali-
sche™ Griinde hat, so ist es doch auch
das politische Interesse von Studen-
ten gewesen, das ithn hier in Olden-
burg gehalten hat. .Ich bin nicht zu-
letzt deshalb hier in Oldenburg ge-
blieben, weil die Moglichkeit, etwas
mit einem Exilchilenen zu machen,
von den Studenten anfangs deutlich
gesehen worden ist™, sagt Becerra-
Schmidt heute.
.Die Studenten wollten von mir et-
was lernen, nicht nur in technischer
Hinsicht. Zugleich ist Oldenburg fiir
mich ein Versuch, das, was wir in
Santiago zweispurig gemacht haben
miteinander zu verbinden: Die Ar-
beit an der Abendschule und an der
Fakultat. Gerade mit Studenten, die
tiber die Z-Priifung an die Unversitit
gekommen sind, habe ich beste Er-
fahrungen gemacht.”
~Was mich tief bewegt hat, ist dieser
Kampl der Universitit um die Na-
mensgebung. Carl von Ossietzky ist
ja nicht nur ein Symbol, sondern
auch eine Person, die ein Beispiel ist.
Das ist fiir die Mehrheit allerdings
gar nicht deutlich. Ich mochte mei-
nen Beitrag leisten, daB die Leute et-
was mehr hierilbber  nachdenken.
Kirzlich habe ich auf einen Text von
Brecht ein 'Ossietzky-Lied’ geschne-
ben. Es soll Bestandteil einer Kantate
sein.” Wollgang Martin Stroh
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